Zum Volkslied der Aromunen im Bezirk von Serres'

KaLLior: Panorourou und BasiLios SERBEsIs (Serres)

wIch habe nur wenige Worte zu sagen und werde sie an die Griechen
richten. Wenn sie ibre Unabhiingigkeit wieder erlangen, wenn die Zeit
kommt, in der sie in Rube ibre seltenen Fihigkeiten, die ihnen die Na-
tur schenkte, kultivieren kénnen, so berechtigt alles zur Hoffnung, dass
sie bald den Stand der Kultur der anderen Vilker Europas nicht nur er-
reichen, sondern auch iiber ibn hinausgehen. Die Wissenschaften werden
wieder erbliihen, die Philologie wird neue Schulen griinden und die
schonen Kiinste werden neue Meisterwerke hervorbringen. Sie werden
auch ohne Zweifel grofle dichterische Kompositionen haben, wo die
Kunst alles erreichen wird, was sie erreichen kann. Aber mégen die so
schonen Hoffnungen sie nicht dazu bringen, ein bescheidenes und
leichtes Werk zu verschméihen. Mogen sie sich beeilen, all das, was von
ihren Volksliedern nicht verloren gegangen ist, zu sammeln. Europa
wird ihnen Dank schulden fiir alles, was sie tun, um diese zu erhalten
und eines Tages werden sie frob sein, dass sie diese einfachen Denkmiler
der Begabung, der Geschichte und der Briuche ibrer Viter mit den
Produkten einer gelebrten und kultivierten Dichtung in Zusammen-
hang bringen konnen.

Claude Faurter’

Einleitung

Die vorliegende Arbeit ist Teil einer umfassenderen Untersuchung zur Bedeutung
des Volkstanzes bei der aromunischsprachigen Bevolkerung des Bezirks von Serres.
Der untersuchte Raum gehort zum griechischen Zentralmakedonien und nimmt des-
sen ostlichen Teil ein. Die Ebene von Serres ist eine Tiefebene, die von Bergen um-
schlossen ist. Sie wird vom Fluss Strymon durchzogen, der in Bulgarien als Struma
entspringt und in die Bucht von Orfanos einmiindet. Wegen der Vorziige der Gegend
kimpften Franken, Bulgaren, Serben und Tirken darum, sie dem byzantinischen
Staat zu entreifien’. In Serres wechselten die Eroberer in kurzen Zeitabstinden einan-
der ab. Die Prisenz der Vlachen oder Aromunen® in diesem Gebiet ist sehr alt. L1a-

' Fiir die Ubersetzung aus dem Griechischen danken wir Herrn Constadinos Coussios, Serres.

> FAURIEL 19997 S. 34. Fauriels Werk ist die erste Sammlung dieser Art, wurde 1824-1825 in
zwei Bianden in Paris gedruckt und hatte schnell Erfolg. Ohnehin war in jener Zeit grofles
Interesse an allem, was griechisch war. Sein Werk wurde zweifach ins Deutsche, ins Englische
und ins Russische tibersetzt. Fauriel wurde Professor fiir vergleichende Philologie an der Sor-
bonne. In Griechenland wurde sein Werk spit anerkannt und erst 1956 in griechischer Uber-
setzung herausgegeben.

* PENNAS 1966, S. 23.

* Die Termini Vlachen und Aromunen werden hier als Synonyme verwendet.
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kos’ bemerkt, dass zwischen 1600 und 1650 das Dorf Flamouri® ein aromunisches
Dorf gewesen sei, das spiter zum Islam tbertrat. Auch Evliya CELEBI bestitigt, dass
es schon um 1600 Vlachen im Gebiet von Langadas und Sochos gegeben habe’. Der
Chronist von Serres PArAsyNoDINOS erwahnt die Prisenz von Vlachen im September
1641, die in der Stadt und ihrer Umgebung lebten. Diese Vlachen bzw. Aromunen
waren genauso hart wie die anderen Bewohner des Raumes von der grofien Pestepi-
demie betroffen®. Seit dem 17. und 18. Jahrhundert lieen sich nach und nach auch
neu eingewanderte Aromunen in dem Gebiet nieder, die entscheidend zur Entwick-
lung des Raumes beitrugen. Die meisten dieser Aromunen waren aus Westmakedo-
nien stammende Avdelliates (Aromunen aus Avdella’) und Grammoustiani (Aromu-
nen aus Gramusta). Eine andere Gruppe stammte aus der Gegend des Aspropotamos
und aus verschiedenen Ortschaften im Epirus.

Diese neu eingewanderten Aromunen lieflen sich im nordlichen Gebiet des Be-
zirks auf den Bergen von Kerkini (Beles), Lailias und Menikion nieder. Sie alle be-
schiftigten sich mit Viehzucht. Je nach Jahreszeit wanderten sie innerhalb des ganzen
Bezirks. Eine grofle Anzahl von Aromunen, deren Beschiftigung der Handel war,
lebte auch in der Stadt Serres.

Methode

Der vorliegende Beitrag wird Volkslieder der aromunischen Bevolkerung vorstellen,
die im Rahmen einer Feldforschung festgehalten wurden. Sie wurde in den Dorfern
Poroia, Vyronia, Sidirokastro, Christos, Lefkonas, Inousa und Agio Pnevma durch-
gefiihrt. In Serres wurde die Untersuchung unter den ehemaligen Bewohnern von
Chionochori” durchgefiihrt, das ein rein aromunisches Dorf war, und unter anderen
Aromunen, die im Sommer auf den Lailias zogen'. Der Schwerpunkt dabei wird auf
den griechischsprachigen Liedern liegen.

Die Feldaufenthalte hatten ein Erleben der Situationen ,,von innen® zum Ziel. Die
Suchgruppe bestand aus drei Generationen: Personen, die weitgehend ihre alten Tra-

> Liakos 1965, S. 13.

¢ Flamouri ist heute verlassen. Es wird auf der Karte der Armeedienststelle fiir Geographie
erwahnt.

" L1akos 1965, S. 13.

* PeTmEsas 1996. S. 170.

? Avdella ist ein aromunisches Dorf, das zur Gruppe der Dérfer um Grevena gehort.

" Fiir die statistischen Ergebnisse haben wir die Aromunen in zwei grofie Gruppen geteilt. In
diejenige, die in dem einzigen rein aromunischen Dorf wohnte (Chionochori), und diejenige,
in der Aromunen mit anderen Bevolkerungsgruppen zusammenwohnten. Die Bewohner von
Chionochori siedelten 1970 nach Serres um. Bis dahin bewahrten sie ihr Brauchtum weitge-
hend.

"Im Wald von Lailias, 25 Kilometer nérdlich von Serres, existieren bis heute Uberbleibsel
vlachischer Hiitten. Bis 1940 zogen die Aromunen von Serres, Sidirokastro, Christos und
Lefkonas in dieses Dorf. Vom 23. April, dem Feiertag des Heiligen Georg bis zum 26. Okto-
ber, dem Feiertag des Heiligen Demetrios, lebten die Aromunen in stabilen Hiitten. Bis heute
heifit diese Gegend ,vlachische Hiitten“.
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ditionen fortsetzen, die zweite Generation, die westeuropdischen Lebensstil ange-
nommen hat und die heranwachsende Generation, die, angetrieben vom Motto ,zu-
riick zu den Wurzeln®, die Lieder und Tinze in Kulturvereinen zu lernen versucht.
Die Untersuchung fand vom Mai 1997 bis einschliefflich Januar 2001 statt. Es wurden
480 Fragebogen ausgefullt, die sich an Aromunen aller drei Generationsgruppen
richteten. Die erste Generation legte zudem durch miindliche Uberlieferungen ihre
personlichen Erinnerungen in Interviews nieder. Weitere Interviews und Lieder be-
finden sich fiir weitere Studien in der Sammlung der Mitverfasserin.

Zum Volkslied

Bei ihrer Niederlassung im Gebiet von Serres brachte die aromunische Bevolkerung
zusammen mit threm Hab und Gut auch ihre Volkskultur mit. Das Volkslied ist
Ausdruck einer vollkommen anderen Gesellschaft als der heutigen. Es ist Ausdruck
der eigenen Lebensart schlechthin, der traditionellen Gesellschaft auf dem Lande, die
tber Jahrhunderte unter denselben soziodkonomischen Bedingungen gelebt hatte. In
den Volksliedern hat die aromunische Bevolkerung die besonderen Merkmale ihrer
Seele bewahrt, mit den Volksliedern schildern sie ihre Geschichte, ihre Sorgen, ihre
Erwartungen, ihre Lieben. In den Versen dieser Lieder ist ihr alltigliches, familiires
und soziales Leben abgebildet, wie etwa in dem folgenden™:

Eoeig 0évdpo Eepodevdpa, dévdpa EeoLlmuéva,

0TOV 0%L0 0ag dev xaBoual, Leoto veQd dev Tivo,

wOV’ xaQTEQM TNV *AVOLEN, TO MdAN T0 nahoxraigt,

v> avolEouv yavot xatl 0EVEG, va poeTmHoUV oL 0TRATEG,
va fyouv o BAdyou oto fouvd, va fyovy xi oL Bhayomotleg,
va fyouv ta Maywo teofota te To AapItQd #ovdouvia,
va fym %’ tym o navog pov v’ adedEm wa Blayovha,
va. T GoQTOOM UAAAUL, VO T1) POQTMOW ALOTuUL,

va xGaouat va T QOTM, "TMG TLAVETAL 1) oy " .

" ATt TO UATLOL TTLAVETOL, OTA YEIMN naTePaiveL

%L IO TO YEAN 0TV %0QOLG QLEDVEL ®auL dev Pyadver".

Thr diirren, entwurzelten Biume,

unter eurem Schatten sitze ich nicht, ich trinke kein warmes Wasser
und warte nur auf den Friihling, den Mai, den Sommer,

dass die Eschen und die Buchen sich 6ffnen und die Wege beladen werden,
dass die Vlachen in die Berge gehen und auch die Vlachenmidchen,
dass die grauen Schafe herauskommen mit den prichtigen Glocken,
dass auch ich Armer hinausgehe, ein Vlachenmidchen zu ergreifen,

um es mit Gold und Silber zu behingen

und es zu fragen: ,Wie wird die Liebe gefangen®.

»Durch die Augen wird sie gefangen, zu den Lippen steigt sie hinab
und von den Lippen schligt sie im Herzen Wurzeln und lisst sich nicht
herausreiflen®.

Jedes gesellschaftliche Ereignis, auch wenn es nur geringe Bedeutung hatte, wurde
zum Thema eines oder mehrerer Lieder. Aber auch Umstinde aus dem personlichen

*? Informantin: Kyratsa BELLA, etwa 82 Jahre alt, aus Serres (7. Mai 1999).
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Leben, wenn sie etwas Besonderes oder Eindrucksvolles an sich hatten, fanden immer
einen Dichter, der sie bekannt machte”.

Die Mitglieder der traditionellen aromunischen Gesellschaft hatten eine unmittel-
bare Beziehung zur Natur. In den Vorstellungen, dem Verhalten und in der Denkart
generell herrschte der Mythos und nicht der Logos. Verschiedenen Phinomenen
wurde nicht mit rationellen Begrindungsverfahren begegnet, sondern auf der
Grundlage eines Ganzen von theokratischen und iberlieferten Auffassungen und
Anschauungen heraus interpretiert, die von einer Generation an die andere weiterge-
reicht wurden. Die Natureigenschaften, die Berge, das Flachland, die Baume, die V6-
gel dienten als Modelle fur die Projektion der natirlichen und psychischen Eigen-
schaften des Menschen, seiner Handlungen, seiner Gefihle und seiner Leidenschaf-
ten". Sie verherrlichten die weibliche Schénheit und den minnlichen Mut. Diese
Analogien griinden oft auf einer Vergroflerung oder Idealisierung der menschlichen
Eigenschaften, aber eigentlich stehen sie fiir eine reprisentative Abbildung, da sie die
ganze Intensitit und den Glanz des natiirlichen Bildes, all die Kraft der Wirklichkeit
und die Begeisterung fiir sie in sich transportieren”.

Der Vortrag der Volkslieder war organisch mit gewissen Ereignissen und Hand-
lungen verbunden. Sie konnten zu verschiedenen Anlissen gesungen werden, so bei
einer bestimmten Arbeit oder bei einer Zeremonie wie einer Hochzeit, auf einer Be-
erdigung oder aber zu verschiedenen Briuchen wie z.B. zu Weihnachten oder zum
Klidonfest w.i. Es war z.B. unmdglich, dass eine Hochzeit oder die Klidonfeier
stattfand, ohne dass die entsprechenden Lieder gehort worden wiaren. Eine alte Aro-
munin, Kyratsa BELLA, erzahlt diesbezuglich:

»Aus den Bergen hallten die Midchenlieder wider, wenn wir am Vorabend des Heiligen
Johannes von Rigana auf die Hinge von Lailias Blumen pfliicken gingen. Und es gab
viele und schone Lieder. Am Nachmittag kamen alle Madchen zusammen und wir gin-
gen auf den anderen Berghang. Dort pfliickten wir Wildblumen und tanzten gleichzei-
tig. Es gab spezielle Lieder, die wir an jenem Tag sangen. Es waren alles Liebeslieder, da
all diese Ereignisse deshalb stattfanden, damit wir in der Nacht oder aber auch am
Morgen in der Wasserkanne das Gesicht des Mannes sahen, den wir heiraten wiirden.
Wir fingen so an:

" FAURIEL 1999, S. 34.

" Die Symbolik des Volksliedes griindet auf charakteristischen Eigenschaften der Dinge oder
auf konventionellen Andeutungen, die in hohem Grade von der Tradition sanktioniert und
standardisiert wurden. So symbolisieren etwa die Blumen in allen Fillen in verschiedenen
Farbtonen und Intensitit die weibliche Schonheit oder die Frische und Anmut der Jugend,
der Zitronen- und der Apfelbaum die junge Frau, die Zypresse einen ganzen Kerl oder die
schlanke und hohe Gestalt, die Végelchen die Schonheit und Zirtlichkeit, der Adler und der
Falke den Mut und den Stolz, der Stein die Hirte, der Wind die Geschwindigkeit, der Him-
mel, die Berge und das Meer das tibernatiirliche Mafi, die Sonne und die Sterne die maximale
Schonheit usw. Siehe detaillierter: Kyriakipis 1938-48, S. 542 sowie KarsomeNoOs 1990, S.
44.

* KAPSOMENOS 1990, S. 44.

" Klidon ist ein uralter mantischer Brauch, der von den Midchen am Vorabend des Hl. Johan-
nes des Taufers am 24. Juni wieder aufgelebt wird.
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Kivnoo 1o dpopo dgoépoo

To 0TEVO TO HOVOTTATL

Boioxm wa unid 0to doouoo
ITov NTav GpogTmUEVN unha

%L ATTAWOOL VOL TAQW EVQL

® N unhd w avihonOnxe:

MV Ta TaUQVELS UV T' apnVELS
o’ ) adEVING UETENUEVAL

%L 1) XVQG AOYAQLAOUEVAL.

Ein anderes dieser Liebeslieder lautet:

Bouoovha metgondyrein
30O’ pov veod!

A®G’ pov veQoo

Amo’ pov 0QooLd

No fdiovue o ®Adova
ue T At Twavviot ) ydon
%L v gival nalogilina
Vo OMOEL VAL TOL TAQEL.

Ich machte mich auf den Weg

auf dem schmalen Pfad

Unterwegs traf ich einen Apfelbaum

mit Apfeln voll beladen

ich streckte die Hand aus um einen zu pfliicken
Doch der Apfelbaum sprach zu mir:

Nimm sie nicht, lass sie nicht

denn mein Herr hat sie gezihlt

und meine Herrin ausgerechnet.

Kleiner Brunnen mit steinernem Gitter
gib mir Wasser!

Gib mir Wasser

gib mir Kihle

dass wir den Klidonschmuck anlegen
mit der Gnade des Heiligen Johannes
Und wenn jener Gliick verheifit

moge er ihn nehmen®.

Wihrend eines anderen Gespriches beztiglich des groffien Dorffestes, das thr aromu-
nisches Dorf feierte, bemerkt dieselbe Informantin:

,Drei Tage dauerte unser Fest und wir sangen viele Lieder wihrend der drei Tage. Wir
wiederholten niemals dieselben Lieder. Damals sangen die Menschen, und es ging uns
gut. Unvergessliche Zeiten! Wenn wir zu tanzen anfingen, horten wir nicht mehr auf.
Ein Lied nach dem anderen. Wir zogen auch die neuen Trachten an mit dem Hut auf
dem Kopf und die Minner die Faltenrocke [...]. Es gab Tanzlieder und andere, die
keine waren [...]. Ich werde dir eins vorsingen, das besonders beliebt war und worauf
wir viel tanzten [...]:

AviueQa, ZteQylovvoivia wweé, aviuego v Mooyahd

ZTeQyLovvoUAa povu, taytd XoLotog Avéot,

yLoL v €poeodn, tayd XoLotog AvEoTn

Mo TNeaV T1, ZTEQYLOVVOUAL WWQEE, OGS THEAV TNV AVIHVEVQ
ZTEQYLOVVOUAL OV, TQLDV UEQMV AEXOVON

YLOL LY €LOQ P, TOLMY UEQMV Aey oV

Tovgxrot v mav’, ZreeyLavvouho pmweE, Tovexrot Ty mdv' o’ Ta podldt
STeQYLOVVOUAL OV YEVITOOQ' at’ TO YEQL

YLOL Lty €LoQG), YEVITOOQ  aIt’ TO YEQL

1T 0TQEATO TTOV, ZTEQYLAVVOULA LMQEE, 0T OTQATA TTOV TN YOiVave
ZTEQYLOVVOUAL LOU 0TO OQOUO TTOU TTYALVOUV

YLOL Ly £RoQd), 6To dQOUO TOV TNYaAiVOUV

TTagaxohov-, ZTeQYLavvoUAL HWQE, TAQUROAOVOE %L ENeYE
ZTeQYLOVVOUAL LoV TTAQAKAAEL ®OL AEEL

YLOL LY €LOQP), TOLQOXANEL ROl AEEL

" Apnote Tov-, Zregyravvoiro pweé, aprote Tovgrot Ta pailid
STEQYLOVVOUAL LOY, YEVITGOQOL TO YEQLLL

T pav €poedn yevitoagot ta xéoua"

Kvgié W va fow, Zteeytavvoiro pmeg, x0oLE ' vo o o oomQOTETQ
ZTEQYLOVVOUAL OV VO, SUTAWO® VO ®ATOW
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YLOL Lty €ROQ PN, VO OLTAwO® va #ATOW

No Mow dg-, Zregylavvoivro nmweé, va Aow d€0m To ToLdl
STEQYLOVVOUAL LOU, VAL TO Y0QTAOM YA

T parv €poedn va To ¥oeTdom ydia

No. 10 yloui-, ZTeQYLOVVOUAL LWQE, VO TO YLOUow Gpiknua
ZTEQYLOVVOUAL OV, VAL TO YIOWOoW ddxQua

T pary €poedn va to ylopiow ddxgua.

Am selben Tag, ach Stergianoula, am selben Tag zum Osterfest

Meine Stergianoula, morgen, wo Christus auferstand

Fiir eine Schone, morgen auferstand

Sie entfiihrten uns, ach Stergianoula, sie entfithrten uns Antonena
Meine Stergianoula, drei Tage Wochnerin

Fiir eine Schone, drei Tage Wochnerin

Turken packten sie, ach Stergianoula, Tiirken packten sie an den Haaren
Meine Stergianoula, Jenitscharen am Arm

Fiir eine Schone, Jenitscharen am Arm

Auf dem Weg, ach Stergianoula, auf dem Weg, auf dem sie schritten
Meine Stergianoula, auf dem Weg, auf dem sie schreiten

Fiir eine Schone, auf dem Weg, auf dem sie schreiten

Flehte sie sie an, ach Stergianoula, flehte sie sie an und sprach

Meine Stergianoula, fleht sie sie an und spricht

,Lasst, ihr Tiirken, ach Stergianoula, lasst, ihr Tirken, die Haare los
Meine Stergianoula, ihr Jenitscharen die Arme

Fiir eine Schone, ihr Jenitscharen die Arme*

Gib, mein Herr, ach Stergianoula, gib, mein Herr, dass ich *nen weiflen Stein finde
Meine Stergianoula, um mich darauf zu setzen

Fiir eine Schéne, um mich darauf zu setzen

Das Kind loszubinden, ach Stergianoula, das Kind loszubinden und wieder
festzubinden

Meine Stergianoula, um es mit Milch zu sittigen

Fiir eine Schone, um es mit Milch zu sittigen

Es mit Kiissen, ach Stergianoula, es mit Kiissen zu bedecken

Meine Stergianoula, es mit Trinen zu benetzen

Fiir eine Schone, es mit Trinen zu benetzen.“

Stella SAPARDANT, eine andere Aromunin aus Christos" erzihlt:

»Die meisten Lieder lernten wir wihrend der Nachtarbeit. Damals kamen wir, viele
Midchen, in den Nichten zusammen, arbeiteten und sangen. Ja, die meisten waren auf
Griechisch aber wir sangen auch viele auf Vlachisch. Wir hatten viele Hochzeitslieder".

" Dorf, acht Kilometer von Serres entfernt. Die Hilfte der Einwohner des Dorfes sind Aromu-
nen, der Rest Pontos-Griechen, die sich nach 1922 dort niederlieffen.

" Jeder Phase der Hochzeitszeremonie entsprach ein Lied oder ein Liederkreis, der dafiir kom-
poniert war. Es gab Verlobungslieder, andere, die gesungen wurden, wenn man das Flam-
bouro schmiickte — eine Art Feldzeichen, Symbol der Eroberungs- und Zeugungskraft des
Briutigams und Zeichen der Erhabenheit seines Geschlechts, welches vor dem Hochzeitstag
im Haus des Briutigams von Frauen aufgestellt wurde — oder den Hefeteig ansetzte, andere
wiederum, wenn man den Briutigam rasierte oder die Braut anzog.
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[...] Wir bekamen sie von den Alteren beigebracht [...] wir sangen Kleftenlieder"”,
Tafellieder aber auch viele Liebeslieder [...] wie etwa das Folgende:

T fEAdLOE YLo VUYTWOE TNQE VO OROTELVIAOEL

VO OROTELVLA.COUV TO BOVVA VA U GOUVOUV OL XAUITTOL
IIdve oL AOTTQEES YLOL VEQO %™ OL EUOQPES VO TAEVOLY
TTaiQvm %o "yod TO HavQO POV %Ol TTEM VO TOV TOTIoW.
21 0T1edTA OOV TNYALVO, 0TO OQOUO TTOV TNYALV®
OTOVQMOV® [IL0, OTAVQMV® OVO, CTAVQMV® TQELS KOl TEVTE
TTamadorden oTavemoa 1 "QYeT’ 0td T’ AUITENL.
Dégvel To ko 0TV TOOLA, 0TV 0TO ROAGOL
‘Eva unho ) yahepa %t aut) pov divel mévte.

"Agv B€Aw YD T WAo OOV TA TOAAATOTHUEVCL,

pov’ B Ao Tov ®OEPO GOV TA LOOKOUVQLOUEVA. "

Als es dimmerte, als es Nacht wurde, fing es zu dunkeln an

dass die Berge sich verdiistern, das Flachland nicht zu sehen ist
Da gehen die hellen Frauen zum Wasser und die schonen waschen
Da nehme auch ich mein schwarzes Pferd und fiihre es zur Trinke.
Auf dem Weg, worauf ich ging, auf dem Weg, worauf ich gehe

da treffe ich eine, da treffe ich zwei, da treffe ich drei und fiinfe
Eine Popentochter traf ich, die vom Weinberg kommt

Sie trigt die Apfel in der Schiirze, die Trauben in dem Korb

Um einen Apfel bat ich sie, und sie gab mir finf.

yIch will nicht deine zertretenen Apfel

nur will ich von deiner Brust die duftenden.”

Wenn wir am Webstuhl saflen oder spannen, sangen wir.“

Die jeweilige Veranstaltung begann, sobald diejenigen eintrafen, die die Lieder
kannten, die , Tragoudistades®, wie die Sanger auf Griechisch genannt wurden. Diese
»Iragoudistades“ kannten fir jede Situation das passende Lied. Einer von ihnen be-
gann und darauthin fielen alle anderen ein. Bei der Gruppeninterpretation von Min-
nern und Frauen gibt es das Phinomen des Wechselgesangs. Fiir den traditionellen
Wechselgesang war der Musikdialog zweier Gruppen charakteristisch. Eine Gruppe
von Minnern begann mit der ersten Strophe und bevor sie diese ganz zu Ende san-
gen, wiederholte eine andere Gruppe oder nur die Frauen dieselbe Strophe. So wurde
die Gesangsstaffel weitergereicht, bis das Lied zu Ende war. Wenn sie im Haus oder
im Pferch sangen, saflen sie um einen niedrigen Tisch herum, auf der einen Seite die
Minner und auf der anderen die Frauen. Man konnte sagen, dass die Wechselgesang-
praxis ein sehr altes Kulturelement ist, das zu den alten Volkern des Mittelmeerbe-
ckens gehort und sich nach den funktionellen Bediirfnissen jedes einzelnen Volkes
entwickelte, wobei sie im antiken Griechenland die herrliche Hohe der Symmetrie
und Chorstruktur in der Tragodie des 5. Jahrhunderts v.u.Z. erreichte.

Innerhalb einer bestimmten Veranstaltung wiederholten sie selten dasselbe Lied
zweimal. Thr Inhalt — historisch, sozial, erotisch, satirisch — entfaltet sich oft {iber
einen oder hochstens zwei Verse. Aber die Melodie oder vielmehr die Strophe aus
zwel Versen wird in die Linge gezogen mit Hilfe von Wortern oder bedeutungslosen

" Zum Ausdruck Klefte (Sing.)/Kleften (PL.) s. Anm. 29
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Lautkombinationen, die dazwischen gesetzt und willkiirlich eingefiihrt werden, was
wie ein innerer Refrain wirkt.

Aber auch dann, wenn nur zum Vergniigen gesungen wurde, etwa bei ausge-
dehnten Festen, bei Familienversammlungen, bei der Nachtarbeit oder auf der Weide,
kann man ihre funktionelle Rolle erkennen.

Was also die Funktion angeht, so war das Lied der aromunischen Bevolkerung
ein kollektives Ereignis. Aber auch was die Dichtung angeht, kann man die funda-
mentale Rolle erkennen, die der Beitrag des kollektiven Faktors spielt. Nicht dass ein
Lied von vielen gleichzeitig gedichtet wird; sein Dichter ist eine einzige Person, die es
dank ihrer Ubung und ihrer Lehrjahre schafft, einen Stoff neu zu komponieren, der
bereits vor ihm gebildet wurde”. Weder kopiert der anonyme Volksdichter noch
tragt er, wenn er singt, eine bereits bestehende, in sich festgefiigte Dichtung wortge-
treu vor. Von da an kann jeder, der das Lied hort, es umbilden, wie er will, indem er
Worter oder sogar ganze Verse hinzufiigt oder aber weglisst. Sogar derselbe Singer
kann zu verschiedenen Zeitpunkten dasselbe Lied variiert vortragen. Das kommt
daher, weil im Volkslied eine Offenheit der Form in Raum und Zeit zum Ausdruck
kommt: zum einen wird der urspringliche Kern von verschiedenen Individuen oder
Gruppen, die unterschiedliche Sichtweisen vertreten, gleichzeitig tibernommen und
verindert und zum anderen ibernehmen aufeinanderfolgende Generationen densel-
ben urspriinglichen Kern, um vielfiltige Bedeutungsschichten auf ihn zu legen; diese
wandeln sich um und differenzieren die urspriingliche Form hinsichtlich ihrer Ele-
mente, wihrend sie die Grundstruktur unberiihrt erhalten. Wenn wir von dem Aus-
spruch A. Lorps ausgehen, dass ,die Komposition, die die Volksdichtung angeht,
nicht wegen des Vortrags, sondern wihrend des Vortrags geschieht“*, werden wir zu
der Feststellung veranlasst, dass der Volksdichter das Werk (Gedicht, Lied) in dem
Moment komponiert bzw. neukomponiert, in dem er es gerade vortrigt, indem er in
seiner Person zwei Eigenschaften vereint: des Interpreten und des Dichters. Was im-
mer auch der Dichter bzw. Sianger komponiert, es ist im Wesentlichen eine Kompo-
sition aus einer Auswahl zwischen Alternativen uiber die das Regelsystem verfiigt, das
der Dichter benutzt. Zuweilen glaubt allerdings der Reimschmied-Sanger, dass die
Lieder, die er komponiert hat, Neuschopfungen sind, doch handelt es sich im We-
sentlichen meist nur um kleine Variationen. Tsacaras schreibt:

»[...] eine aufmerksame Untersuchung dieser Lieder zeigt, dass deren Dichter iltere
melodische Verse, Ausdriicke und Redemotive benutzt und sie seinen neuen Liedern
angepasst hat. Der Dichter bzw. Singer verindert nur ein paar Halbverse, Namen,
Ortsnamen usw. eines bekannten Volkslieds, besonders in einem Moment starker Riih-
rung und er glaubt, dass er ein neues Lied komponiert, wihrend er in Wirklichkeit noch
eine Variation zu den bereits vorhandenen hervorbringt und hinzufiigt [...].“*

Ein Lied, das nicht in einem geschriebenen Text ,festgenagelt“, sondern von Mund
zu Mund weitergegeben wird, differenziert sich notwendigerweise von den Varianten
seiner folgenden Interpreten, die es unentwegt verandern und es folglich neu schaf-

* CHATZITAKI 1992.
' Sreakis 1998, S. 89-93.
? TsacaLas 1988, S. 34.
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fen. So haben wir innerhalb einer Gemeinschaft mehrere Variationen desselben Lieds.
Die aromunische Bevolkerung schrieb ihre Lieder nicht. Ein Lied folglich, das nicht
geschrieben, sondern nur gesungen wird, wandelt von Singer zu Singer. Jedes Mal,
wenn es wieder auftaucht, verwandelt es sich und erscheint dauernd variiert in einem
Fluss, der jede individuelle Unterschrift ausloscht. Wir fuhren im Folgenden zwei
Lieder an, die wir in verschiedenen Dorfern aufgenommen haben:

ITov o0VV, TEQLOTEQOVA OV, TOGO ROLQO YOUEVY;
"Huovv otovg ndumovg %t £fooxa, ota TAdyLo ®eAaidovoa
Kot twgo 10 Xivomwo, owud otov At Anunten,

Y0 VoL LAow raoTava i T Ao To ®ogitola

% enel noQTEQL W €xave T OUOQPO TaMxAQL

%ot wov "dmoe to Loyo Tov mtwg o 'eBEL va pe TaeL.

IToY ’covv, TEQLOTEQOVAL [LOV, TOGO RALQO YOUEVT;

"Huovv otovg xapmovg %t £fooxa, ota TAdyLo ®oL Aalovoa
%o Twea 1o POHLVOTWEO, oud otov At Anuiton,

YO VO Ao RAOTAVE (e ONOL TO ®OQITOL

%L 0 ®AEGTNG MO ayvVAVTEVE YNAA AT’ TOL ROQPOPOVVLAL.
"Kogitowo xaotavidtirna, eldte taQd dwoe,

£y dVO LOYLLL VA OGS TTW KL TQELS VO 0O.G QOTHOM:

To moto neQvdeL YAurO ®Qaol TOV TV’ To TohrdQLaL;"

IToY ’covv, TEQLOTEQOVAN [LOV, TOGOV RALQO YOUEVT);
'Huovv ota mhdyio xi €oora, 6Toug ®aumovs yxriiegovoa
%o Twea 1o POVOTWQEO, ®OVTd 0TOV AT AnunTen,

YO VO Ao RAOTAVO, e T AALOL TO ®OQITOLAL

%’ oL ®RAEPTEG LOG AYVAVTEYOV 0TtO P11} QOy0VACL.
"Kogitowo Kaotaviotra, ehdte magodhbe,

dUO MOyLaL VO QW TNOOUUE %Al OVA VO, 00G ELTTOVUE:

To moLog €xeL YAURO #QO0L %Ol OLOQPO ROQACLO.

TTamdg €xer YAuro ®Qaoi not OoQdo ®0QdoLo."

Wo warst du so lange, mein Taubchen?

Unten auf den Feldern war ich und weidete und sang auf den Hingen
und jetzt, im Herbst, kurz vor dem Tag des HI. Demetrios

ging ich mit den anderen Madchen zusammen Kastanien sammeln
und da hat mir der schone Bursche nachgestellt

und gab mir sein Wort, dass er kommt, um mich zu heiraten.”

Wo warst du so lange, mein Taubchen?

Unten auf den Feldern war ich und weidete und sang auf den Hingen
und jetzt, im Herbst, kurz vor dem Tag des HI. Demetrios

ging ich mit allen Madchen zusammen Kastanien sammeln

und der Klefte sah uns hoch oben von den Bergspitzen.

oIhr dunkelblonden Midchen kommt doch etwas niher,

ich habe euch zwei Worte zu sagen und euch drei zu fragen:

Welche schenkt den siilen Wein ein, den die Burschen trinken?“*

® Inform.: Paschalis Pouriakas, Alter: 75 aus Lefkonas bei Serres (Tag der
14.2.2000).

Aufnahme:
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Wo warst du so lange, mein Taubchen?

Ich war auf den Hingen und weidete, auf dem Flachland trieb ich mich herum
und jetzt, im Herbst, kurz vor dem Tag des HI. Demetrios

ging ich mit den anderen Miadchen zusammen Kastanien sammeln

und die Kleften sahen uns von einem hohen Bergkamm aus.

oIhr dunkelblonden Midchen kommt doch etwas niher,

zwei Worte wollen wir fragen und euch zwei sagen:

Wer siflen Wein hat und ein schones Midchen.

Der Pope hat stiflen Wein und ein schones Madchen.

A£€vOQO gl 0TIV CUAT] LoV
Yo TaENYoQLA x| pov, (dig)
dev 10 E€ow TL devdQl elvau, (dLg)

ITodowva xavel ta pOANa, (d1g)
To Aovhovdia Tou yordlia, (O1g)
Koon nabovtav otov ioxto, (Oi5)

%L ETLERE YQUOO YOITAVL, (OL5)
ITAEE’ o, »OQN W, TO YaiTavL, (d15)
0’ GAAO VIO VO UV TO dWOELS, (O15)
uov’ o€ péva tov AePévn.

A£€vdQO ei-, pwEE Aloapdvm,
9¢vdQo elya otV vk pov,
0€vOQo elya otV Ul Lo, Aéhe,
XUTTOQI00L0, 0TO UTTAEE POV,
Kumagi-, pmeé Awoapdvro,
U000, 0TO UTOEE OV, AENE.
Kopn »dbetar otov ionto,

%x0Q1 RAOETAL OTOV (O%LO, AENE,
%L ETTLERE YQUOO YOLTAVL

%L ETAERE, LOQOE ALAUAVT®,

%L ETTLERE YQUOO YOLTAVL, AENE.
ITegvder Toverog %L aQwTdeL,
negvdel Tov-, pweé Alapdvim,
meQvdel TovErog %L aQwTdeL:

T to BéheLS TO YalTdvL

TL TO 0¢-, LwEE ALUdvTm,

TL TO OEAELG TO YAITAVL

Awpmavté 0éhw vo pTaEm,
MuTavTe, pweé Alaudvio,
MUTTOVTE ROL ROVTOYOUVL.

«25

Einen Baum hatte ich in meinem Hof

zu meinem Trost, (zweimal)

ich weif§ nicht, was das fiir ein Baum ist.
(zweimal)

Griine Blatter treibt er, (zweimal)

seine Bliiten hellblau. (zweimal)

Ein Midchen safl unter seinem Schatten,
(zweimal)

und flocht eine goldene Schnur. (zweimal)
Flechte mein Midchen die Schnur, (zweimal)
einem anderen Burschen gib sie nicht, (zweimal)
nur mir, dem tollen Kerl.”

He, Diamanto, einen Baum,

einen Baum hatte ich in meinem Hof,
einen Baum hatte ich in meinem Hof, lele,
Zypressen in meinem Garten,

He, Diamanto, Zypressen,

Zypressen in meinem Garten, lele.

Ein Midchen sitzt unter dem Schatten,
ein Midchen sitzt unter dem Schatten, lele,
und flocht eine goldene Schnur,

und flocht, Diamanto,

und flocht eine goldene Schnur, lele.

Da kommt ein Tiirke vorbei und fragt,

da kommt ein Tiirke vorbei, Diamanto,
da kommt ein Tirke vorbei und fragt:
Was willst du mit der Schnur,

was willst du, Diamanto,

was willst du mit der Schnur?

Einen Libade will ich machen,

einen Libade, Diamanto,

Libade und Kondogouni.”

* Inform.: Stella SapaRDANT, Alter: 82 aus Christos bei Serres (Tag der Aufnahme: 10.5.1999).

® Inform.: Giannis Faxrs, Alter: 80 aus Chionochori bei Serres (Aufnahme: Juni 1987).

* Inform.: Miri KokkoNa, Alter: 48 Jahre aus Poroia bei Serres (Aufnahme: Nov. 1999).

¥ Inform.: Ewaggelia Dstont, Alter: 74 Jahre aus Serres (Tag der Aufnahme: Sept. 1999). Unter
,Libade“ ist ein langer, unter , Kondogouni“ ein kurzer Mantel zu verstehen.
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Oft wird der Gesang durch die passiven Trager, die Horer, kontrolliert, die in das
Werk des Singers eingreifen. Deswegen konnen wir von kollektiver Dichtung spre-
chen. Die Themen der Volkslieder der aromunischen Bevolkerung sind von der lan-
gen Tradition der griechischen Volkslieder geprigt. So mochten wir sagen, dass die
Volkslieder der Aromunen aus Serres, wie im allgemeinen der Aromunen Griechen-
lands sich weder in der Technik ihrer Dichtung noch in der thematischen und musi-
kalischen Zusammensetzung von den entsprechenden Liedern der griechischsprachi-
gen Bevolkerung unterscheiden. Es wurden Lieder schriftlich festgehalten mit The-
men, die in ganz Griechenland allgemein bekannt sind. Von diesen Themen scheinen
die kleften- und geschichtsbezogenen Lieder eine grofiere Resonanz zu haben. Aufler
diesen Liedern heroischen Inhalts finden sich auch unter den Liebesliedern und den
Liedern fur die Fremde Themen, die in ganz Griechenland vorkommen. Es gab
schlieflich auch gemeinsame Spottlieder.

Jenseits von Themen, die im ganzen griechischen Raum bekannt sind, gab es viele
Motive, die spezifische Gegebenheiten der aromunischen Gesellschaft wiedergeben.
Es handelt sich um Themen, die aus dem Leben der geschlossenen aromunischen Ge-
sellschaft entnommen sind, wie z.B. die Lieder, die das Schmiicken des Flambouro®
begleiteten, wie etwa die folgenden:

Kvpié pov morogOa péget
TO TTQAOLVO ROAG(LL

TO LOGROUVQLOUEVO;
Nouvdg 0a nog to dpégel
TO TTQAOLVO ROAG(LL

TO LOGROUVQLOUEVO.
Kvpé pov morog 0o dpéget
Ta TEAOLWVO Aovhovdia

TO LOOXOUVQLOUEVTL;
Nouvdg 0a pag ta Gp£geL
Ta TEAOLVO Aovhovdia

TO LOOKOUVQLOUEV QL.
Kvpié pov morog 0a dpéget
TOL ROUKLVOL TOL UTACL

TO LOOXOUVQLOUEVQL;
Nouvdg 0a pog ta Gp£eL
TOL ROUKLVOL TOL UTAQL

TO LOOXOUVQLOUEVCL

Das zweite Lied lautete:

Pagtades an' ta Tdvveva

Mein Herr, wer wird bringen
das griine Rohr

das duftende?

Der Pate wird’s uns bringen
das griine Rohr

das duftende.

Mein Herr, wer wird bringen
die griinen Blumen

die duftenden?

Der Pate wird sie uns bringen
die griinen Blumen

die duftenden.

Mein Herr, wer wird bringen
die roten Apfel

die duftenden?

Der Pate wird sie uns bringen
die roten Apfel

die duftenden.

Thr Schneider aus Jannena

Pdayte »ohd to pAdpTovQO (d15) niht das Flambouro gut (zweimal)

yoti €iv' n vodn pnoxeud (dig) denn die Braut ist weit weg (zweimal)

16 uéoa oo ta Lidvveva (dig) aus Jannena (zweimal)

yiati eivon oL otedteg oL oteafés (Og)  weil die Wege uneben sind (zweimal)

yati €xeL yafoa xon oEvég (dig) weil es Wildblumen und Buchen gibt (zweimal)

xat 0o Enhwoel o pAdumTovgo. und das Flambouro zerrissen wird.

*S. Anm. 18
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Die Hochzeitslieder haben ebenfalls ihre Besonderheiten. Am Donnerstag vor der
Hochzeit, wenn der erste Teig geknetet wird, sang man:

Badhe pava xow Copwve adedto maiudol

%O ROAEOE OVWITEDEQOVG KAl HANEDE PTQATIUOVG
%OL ROAECE TOV ®VQ’ VOUVO, VOUVOG VO OTEGOAVIDOEL.
Batel otedpdave amd dprovl, ®xnoLd LohoUoTEVLOL
%OL TO OTEPGAVOUEVTNAO OVAO UaQYAQLTAQL.

Kéova vouve xéQva, ®€QVa To TQOLvuL.

Setz an, Mutter, und knete zarten Zwieback

und lade die Schwiegereltern ein und lade die Freunde ein

und lade den Herrn Paten ein, der Pate soll uns trauen.

Er setzt den Brautkranz aus Goldmiinzen auf, die Kerzen aus Gold
und das Brauttuch voller Perlen.

Spende, Pate, spende, spende den Sauerteig.

Entsprechende Lieder wurden gesungen, wenn die Trauzeugen oder die Braut abge-
holt werden oder als die Kirche zu Ende war.

Das ganze Leben der Kleften und Armatolen”, die vorrevolutioniren Bewegun-
gen und die blutigen Folgen, die Revolution von 1821 und die darauffolgenden Auf-
stinde zur nationalen Restitution (die Thessalische Revolution von 1854 und 1878,
die Kretische Revolution von 1866, der ,Makedonische Kampf“*) und schliefflich das
Epos von 1940 werden von den Aromunen in Liedern in griechischer Sprache fest-
gehalten™. Die Aromunen besingen die Abenteuer und Taten ihrer Helden.

Wir fiuhren zwei aromunische Lieder an, die in der Umgebung von Serres beson-
ders beliebt sind und die von den Heldentaten und den Kimpfen von Partisanenfih-
rern von 1821 erzihlen.

* Die Kleften waren keine gewdhnlichen Diebe, sondern Rebellen. Die Griechen bewunderten
die Kleften und besangen ihren Mut und ihre Giite. Die Armatolen sind in ihrer Mehrheit
bewaffnete Aromunen, die der Institution der Armatolikia dienen, eine Institution, die die
Turken grindeten, um die Kontrolle iber ihre Gebiete zu sichern.

* Die ,Kleftika“ und die historischen Lieder machen die wichtigste Kategorie in der zeit-
gendssischen Volksmusik aus, weil sie die ideologische Haltung des Volkes in kritischen
Momenten seiner jiingsten Geschichte zum Ausdruck bringen. Dazu gehért auch der ,,Make-
donische Kampf“, in dem die Aromunen aktiv teilnahmen. Thre Volksmuse verehrte dessen
Held Pavlos Melas.

*'S. PAPAGEORGES 1908, 30-31; PAPAGEORGIOU 1909, S. 432-446; CHRIsOCHOOS 1909, S. 53;
Doukas 1933, S. 112; PapaHAGT 1932, S. 130-131; ders.: 1944', 1970, S. 14-15, der auch er-
klart, weshalb die Aromunen Griechisch singen; AvEror-TosrTsas, 1987, S. 71, Anm. 1, wo
er behauptet, Volkslieder wiren aus Propagandagriinden eingefithrt; PLataris 1972, S. 207,
Anm. 107, wo er bestitigt, was AVEROF schreibt; VELkOs 1975, S. 6; vgl.: MoLDOVEANU 1982,
S. 216.; WINNIFRITH 1987, S. 5 und S. 37. Siehe auch Lazarou 1987, S. 373-389 und Lazarou
1988, S. 339-392.
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O Nwotodgag

A

T éyovv g Ziyxvag ta fouva %ot 0TEXOVV BOVQrmUEVa;
Mjva xoh&Cu ta fagel, unva fagus xewmonvag;

Mrjte xohdlu o Pagel, uite Pagig YEMmvaG.

Sto Zégoag xat 0to Xdavraxa, 0to ¢gnuo to ITdft,

0 Nxotodgoag morend e déxa frhastia,

TQELG UEQES RAVEL TOMEWO, TQELG UEQES KA TQELS VUYTEG,
dlywg veQEO, dymws Ywul, dlyws ravd WvTaTL,

wEPTOUV T fOALL v BROYT| %L OL OPaiQes ooV YOAATL.
Ku 0 Nwotodoag pomvate i 0 Nixotodag héeL:

TIdapTL woudia W, TOV TOLEUO, TOPTL KOL TO. VIOUPERLAL,
VO ROTARATOEL OV ®OVQVLALYTOG, VO oNxwOEl 1) avtdoa,
YLOL VO LETEN O Ta TToLdLd Vo, doVUE TOoa AelTmouV.

Mutorovvtor ot Toverot TEeELs POEES, TOUG Aelmouy TEELS YMAdEG,

wrerovvtol To ToLQomoula, TOU AELTTOVV TQELS VOUATOL.

B

Tota xopudtia cuvvepo otov Elvumo otn odym,

70 'va faotdet T fooy wot T GAAo To XaldlL,

TO TQEITO TO HAVQEATEQO TN BAAACOCO AyvavTEVEL.

"TIdnpe, yLadé pov, To Bupud, Tape Ta ®VUOTA GOV,

va fyouvv ta xheptondoafa o "xouv tovg ®AEPTES uEoa,
va Byer v o Nixog wo fold mégo ot’ AgyvQomovit."
‘O0eg LavoULeg T’ AROVOOV, TQEYOUV XOL TOV QOTAVE:
"Ni{z0 pouv, o0 v’ oL GVTQES NAG, TOV ELVOL TA TALILE HOG;
O\ dvtoeg oag dgv eiv’ €dd, undé xan to TadLd oag,
YoV TEQa 0to Xavtanra, tnyav méga oto I1dft,

YLOL VO TQOYIOOUV TaL 0TT0.0LL, VO TAVVOUV TOL VIOUPERLOL
%o Tow ek vo, ’gBouve. "

Nikotsaras

A

Was ist mit den Bergen von Zichni los, dass sie mit Tranen in den Augen da stehen?

Schligt sie vielleicht der Hagel oder der schwere Winter?
Weder der Hagel schligt sie noch der schwere Winter

In Serres und in Chantakas, im armen Pravi

kampft Nikotsaras gegen zehn Vilayets.

Drei Tage fihrt er Krieg, drei Tage und drei Nichte,

ohne Wasser, ohne Brot, ohne eine Nachricht.

Wie Regen fallen die Kugeln, wie Hagel.

Und Nikotsaras rief, und Nikotsaras sprach:

Kinder hort auf mit dem Krieg, legt die Gewehre bei Seite,
dass sich der Staub setzt und sich der Nebel hebt,

damit ich die Kinder zihlen kann und wir sehen konnen, wie viele fehlen.

Die Tiirken zihlen sich dreimal, es fehlen ihnen drei Tausend,

die Gefihrten von Nikotsaras zihlen sich, es fehlen ihm drei Leute.”

* Inform. Giannis MrTrouskas, Alter: 55 aus Inoussa bei Serres (Aufnahme: August 2000).
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B

Drei Wolken auf dem Kamm vom Olymp,

die eine hilt den Regen, die andere den Hagel,

die dritte, die schwirzeste, sicht das Meer von weitem.

»Lass ab von deinem Zorn, mein Meer, halt deine Wellen zuriick,
damit die Kleftenschiffe anlegen konnen, die die Kleften drinnen tragen,
und Nikos einmal rauskommt da drauflen in Argyropouli“.

Die Miitter, die das horten, laufen hin und fragen ihn:

,Niko, wo sind unsere Minner, wo sind unsere Kinder?

Eure Minner sind nicht hier, auch eure Kinder nicht,

sie sind driiben in Chantakas, driiben nach Pravi gegangen,

um ihre Schwerter zu schleifen, ihre Gewehre zu reinigen

und zuriickzukehren.“”

TTavhog Mehdig

Toelg medrov-, AéL ITowdn Mehd,

TQELG TEQOLROVAES ®AOOVTOV 0T ZTATLOTA 0T QAN
aynYé Havin Mehd pnag (Oig),

Eiyav ta vu-, AMéL [Tavky Meld,

ELYOV TO VOYLO RORXLVA ®OL TO. GTEQC Pappéva,
aynYé Havin Mehd pnag (Oig),

giyav xoL ota, ML Iavh) Mehd,

ELYOV ROL OTO XEPAALA TOVG PLOGKLOL LOTWUEVTL,
aynYé HHavin Mehd pnag (Oig),

Motgytohoyot-, Aé ITavin Mehd,

HoLEYLohoyoVoav %L EAeYAV, LOLQYLOAOYOUY %aL AEVE,
ayNYé Havin Mehd.

T xahefes, Aéw TTavh) Meld,

T xahefes, T yboeves pueo’ oty Maxedovia,

aynYé HHavin Mehd pnag (0ig);

'Hoba va 10m, héw TTavh Meld,

Neba va L T 0dEQPLa pov, Tov gival oxlapouiva,
aynYé Havin Mehd pnag (Oig),

éyouvv tov Tov-, AéL [Tavh Mehd,

£yovv Tov Tovexo Thoavvo, Tov BovAyogo omoivo,
ayNYé HHavin Mehd pnag (Oig).

Pavlos Melas

Drei kleine Rebhiihner, lei Pavlos Melas,

drei kleine Rebhiihner saflen auf dem Kamm von Statista,
unser Fiihrer Pavlos Melas (zweimal).

Sie hatten die Krallen, lei Pavlos Melas,

sie hatten die Krallen rot und die Fligel gefarbt,

unser Fiihrer Pavlos Melas (zweimal),

sie hatten auch auf ithren Képfen, lei Pavlos Melas,

sie hatten auch auf ihren Kopfen blutgetrinkte Fese

* Inform.: Georgios TSERMENTSELIs, Alter: 77 aus Serres (Tag der Aufnahme: 6.1.2000).
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unser Fihrer Pavlos Melas (zweimal),

sie klagten, lei Pavlos Melas,

sie klagten und sprachen, sie klagen und sprechen,

Fiihrer Pavlos Melas.

Was suchtest du, lei Pavlos Melas,

was suchtest du in Makedonien,

unser Fihrer Pavlos Melas (zweimal)?

Ich bin gekommen, lei Pavlos Melas,

ich bin gekommen, um meine Geschwister zu sehen, die versklavt sind,
unser Fihrer Pavlos Melas (zweimal),

sie haben den Tiirken, lei Pavlos Melas,

sie haben den Tiirken als Tyrannen, den Bulgaren als Spion
unser Fiihrer Pavlos Melas (zweimal).™

Doch aufler den geschichtlichen Liedern ,hat die allgemeinere Thematik dieser Lie-
der auch die Funktion der Stirkung von ethnischer (aromunischer) und nationaler
(griechischer) Identitit sowie die Funktion der Sozialisation und Enkulturation der
jungeren Generationen (Verwandtschaftsbezichungen, Kontrolle der Geschlechter-
beziehungen, Regeln fiir das Sozialverhalten)“”. Das Geschichtsbewusstsein ist
auBlerdem auch eine Art von Selbsterkenntnis™. Die Tradition des Volksliedes wird
also, kurz gesagt, in kritischen geschichtlichen Perioden gestirkt und verbreitet,
wenn das Volk als Hauptakteur oder als Opfer an der Geschichte aktiv teilnimmt”.

Von den Zweizeilern, jenen Reimen mit gleicher Endung, die im griechischen In-
selraum weit verbreitet sind, wurden relativ wenige festgehalten, vielleicht weil ,,der
Reim in symmetrischen Versstrukturen nie ein Merkmal der volkstiimlichen metri-
schen Rede auf dem ganzen Festland war“*. Es wurden auch vierzeilige Einheiten
von beratendem Charakter, also Gnomen, festgehalten, die einen innerverslichen
Kommentar in Liebes-, Spott- und Gesellschaftsliedern ausmachen.

KaTsanevakr”, die ihre Aufmerksamkeit auf das Problem der Abstammung und
Herkunft richtet, glaubt, dass die Lieder der aromunischen Bevolkerung eines der
archaischsten Idiome auf dem Balkan sind. Wenn wir mit einem so archaischen Mate-
rial und einer so einheitlichen Musiktradition in Berithrung kommen, dann missen
wir akzeptieren, dass sie einem inneren Erleben und nicht einer einfachen Nachah-
mung einer fremden Tradition entstammen.

** Sissis Sissis, Alter: 74 aus Chinochori bei Serres und Stergios Paronts, Alter: 75 aus Inoussa
bei Serres.

* Avexaxis, E.: |, TIpodoouxt) woinon xat totoowy uvijun otovg EAlnveg BAdyovg tov Keda-
MoPovoov (MetCitié) Hwywviov* (Mindliche Dichtung und historisches Gedichtnis bei den
griechischen Aromunen von Kefalovryso (Metzitie) von Pogoni), in: EAMvirdg Iagadoota-
%0¢ ITohtionogs now Iotogia, S. 142, Thessaloniki 2001.

* GapAMER, Hans-Georg: To mooPinua g totoguriig ovveidnong (Das Problem des Ge-
schichtsbewusstseins), S. 59, Indiktos. Athen 1998.

7 KarsomENOS, 1990, S. 37.

* Cuarzipmvrrriou, Efi (1993): Ta dnuotind toayotdia tov Ntapvaroxwontdv (Die Volks-
lieder der Darnakochoriten), Zegoaind Avdhexta. S. 230.

 KATSANEVAKI 1998, S. 33.
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Wihrend der Feldforschung in der Umgebung wurden 227 aromunische Lieder
aufgenommen. Mehrere von diesen sind natiirlich bekannt und in Liedersammlun-
gen” registriert; aber die Aromunen, die sie in verschiedenen Variationen gesungen
haben, konnten weder schreiben noch lesen, um die Lieder daraus zu lernen. Sie sind
auch nicht mit anderen Aromunen aus anderen Gebieten auflerhalb des Bezirks in
Kontakt gewesen. Stolz betonen sie, dass sie die Lieder von ihren Vorfahren gelernt
haben, die sie von ihren besonderen Heimatgebieten, hauptsichlich dem Pindosge-
birge, mitgebracht haben. Jene, die sich bis heute erhalten haben und sich durchset-
zen, sind diejenigen, an welchen die Gemeinschaft Gefallen fand, welche das kollek-
tive Gedachtnis behalten hat und die folglich die Zustimmung der Gruppe erhielten.
So wird bewiesen, dass die Macht der miindlichen Tradition grof ist und die Erinne-
rung der Menschen fir viele Jahre lebendig erhalten hat.

Auf der Ebene der Interpretation, der Dichtung bzw. Neugestaltung ist der Bei-
trag des Mannes und der Frau gleichermaflen stark. Die Minner ziehen Lieder er-
zihlerischen Inhalts (Geschichts-, Kleftenlieder) vor, wihrend in diesen konkreten
Kategorien die weibliche Prisenz verhaltnismaflig schwach ist. Der Grund dieser
ménnlichen Interpretations- und Dichtungstendenz ist die vererbte Tradition, die
geschichtliche Kenntnis, die im Reproduktionsprozess mythischer erzahlerischer
Motive unterstiitzend wirkte. Die mannliche Interpretation kommt haufiger in Tafel-
liedern vor, die Frauen spielen dort nur eine begleitende Rolle. Wihrend der Feldfor-
schung entfalteten die Ménner bereitwillig ihr Gesangtalent im Gegensatz zu den
Frauen, die am Anfang behaupteten, dass sie sich an nichts erinnern konnten, im
weiteren Verlauf jedoch nicht aufhorten zu singen.

Die weibliche Interpretation ist gekennzeichnet von der schlichten Struktur des
musikalisch-dichterischen Teils und den zuriickhaltenden expressiven Gebrauch von

“ Aufer der Sammlung von Claude FAURIEL, die wir bereits erwihnt haben, sollen noch fol-
gende Sammlungen genannt werden: 1. Porrris, N. G.: Exhoyai and ta toayotda tov EX-
Mvieov haov (Auswahl aus den Liedern des griechischen Volkes). Athen 1914. 2. Lam-
BrRAKIS, Chr. N.: ,Toayovdwa twv Toovuéornwve (Lieder aus Tsoumerka), Laographia 5
(1915-16). 52-130. 3. SpaNDONIDI, Irene: Toayovdia tng Aydoiavng (Lieder aus Agoriani).
Athen 1939. 4. THEROS, Agis: Ta toayovdia tov EMMvwv (Die Lieder der Griechen), Bd. 1
u. 2. Athen 1950. 5. PerrorouLOs, Dim.: EAMAnvind dmupotind toayoudia (Griechische
Volkslieder), Bd. 1 u. 2. Athen 1958/1959. 6. Athener Akademie: EAAnvixd dnpotind toa-
youdio, (Griechische Volkslieder), Bd. 1. Athen 1962. 7. Povrrris, Al.: To dnpotind toayotot.
Khiéptna (Das Volkslied. Klephtika). Athen 1973. 8. Ioannou, G.: Ta dnuotixd uag toa-
yoUvdia (Unsere Volkslieder). Athen 1977. 9. Nimas, Theod. A.: Anuotixd toayoudia g
O¢ooaliog (Volkslieder aus Thessalien), Bd. 1 u. 2. Thessaloniki 1983. 10. Vacacris, A. St.:
Anpotnd teayoudia tg Xohwdwmns (Volkslieder aus Chalkidiki). Thessaloniki 1986. 11.
DivrrrakorPouLos, Sof.: Iotogia xar dnpotnd tooyovdt (Geschichte und Volkslied)
(13251945). Athen 1989. 12. StaMELOS, Dim.: To Ewxootéva »atL to dNUOTvo Hag Tooyoudt
(Das Jahr 1821 und unser Volkslied). Athen 1989. 13. Baup-Bovy, Samuel: Chansons Aro-
munes de Thessalie. Thessaloniki 1990 [F.I.LL.O.S. von Trikala, Texte und Studien. Nr. 3].
Aromunischsprachige Lieder aus dem Bezirk von Serres finden sich in der Auswahl von G.
KarranTtzis: Ta dnuotind tooyotdia tov Nopou Zepoiv (Die Volkslieder des Bezirks von
Serres), 'Exdoon g Zeppainng IToltiotirig Etawgiag, Nr. 3, Serres 1978. Einige Lieder be-
finden sich ebenfalls in Karrantzis, G.: Iotogia tng Hodxherag Zepowv (Geschichte von
Iraklia bei Serres), 1973.
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Gesten und anderen Korperbewegungen, da die Lieder auch ihre Tinze begleiteten.
Die Sparsamkeit bezogen auf den Gebrauch der melodischen Verschonerungsele-
mente und der Eingriffe in den dichterischen Text, die Auswahl der Thematik der
Lieder werden absolut von den gesellschaftlichen Geboten der geschlossenen aromu-
nischen Gesellschaft bestimmt. Das Gegenteil wiirde mit den Gesetzen der weibli-
chen Schamhaftigkeit kollidieren. Allein sangen sie nur in besonders weiblichen Ver-
anstaltungen wie beim Klidon, wihrend der Nachtarbeiten usw. Der Hohepunkt der
weiblichen Improvisationsfihigkeit entfaltet sich in den Klageliedern". Es ist
bezeichnend, dass durch die aromunische Thematik die Stellung der Frau in der Fa-
milie vollkommen anerkannt wird. Trotz der patriarchalischen Struktur der Familie
ist die Stellung der Frau wichtig.

" Ay %0Q0 08 TOUTO TO OTTiTL, Y0 BELEL VOL YivEL
Mo BAdiyo oy 00 0vVTLoo0. TOVTQEVEL TOV VYLO TNG
Kot odpater yiha meopata xot odpalet yila yidra..."

»Welche Freude in diesem Haus, welche Freude steht bevor
Eine Vlachin, eine vornehme Herrin lisst ihren Sohn trauen
Und lisst tausend Schafe schlachten und lisst tausend Ziegen schlachten ...«

Durch diese Lieder wird auch die regulative Rolle der Frau deutlich, die sich an den
Arbeiten beteiligt, ihren Mann unterstiitzt und gelegentlich die ungeschriebenen Mo-
ralgesetze tbertritt.

Ein weiteres sehr wichtiges Merkmal in der aromunischen Musiktradition war das
ganzliche Fehlen von Musikinstrumenten. Der Grund dafiir war vielleicht religioser
Natur®. Ein hypothetischer Grund kénnte aber auch sein, dass es in dem Gebiet, wo
sich die Aromunen niederlieflen, keine Instrumentenspieler gab, die ihre Lieder
kannten, da die vorherrschenden Instrumente des Gebiets von Serres Zournas (eine
Art Schalmei) und Gaida (Dudelsack) waren. Der Verlust der traditionellen Inter-
pretationsart der aromunischen Lieder und die Einbeziehung von Musikinstrumenten
haben den Wechselgesang aus dem Gedichtnis der Menschen ausgeloscht, der durch
das Gruppenlied ersetzt wurde.

Die Lieder weisen ein Phinomen auf, das mit den heutigen Gegebenheiten schwer
erklirt werden kann: das Phinomen der Zweisprachigkeit und zwar die Tatsache,
dass die grofite Anzahl der Lieder von Aromunen auf Griechisch gesungen wird,

“ Wihrend der Feldforschung fand eine Diskussion mit den Frauen iiber die Klagelieder statt.
Dabei wurde nur der Inhalt dieser Lieder erwihnt. Wahrend meiner Beschiftigung aber mit
dem kulturellen Leben der Aromunen des Bezirks von Serres ergab sich die Gelegenheit, an
Ereignissen teilzunehmen, wo die aromunische Frau sowohl im Aromunischen als auch im
Griechischen ihre Klagelieder sang.

,Die Kirche war bereits seit der ersten apostolischen Zeit negativ eingestellt, was die Verwen-
dung von Instrumenten anging, anfangs in den Kultstitten und spiter auch im personlichen
Leben der Glaubigen, was durch die Furcht vor einem Wiederaufleben der heidnischen Ver-
gangenheit gerechtfertigt war. Die Begleitung der Lieder mit Instrumenten wurde mit dem
Uberleben der heidnisch-orgiastischen Vergangenheit in Beziehung gebracht, mit der ,Fort-
setzung’ der thymelischen Musik in der neuen christlich-orthodoxen Welt und wurde von
den Groflen Kirchenvitern angeprangert.“ S. CHATZIDIMITRIOU 1993 op. cit., S. 240.

42
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wihrend die Aromunen der ersten Generation das aromunische Idiom fir ihre
Grundsprache hielten.

Im Gebiet von Serres gab es nach Aussagen von Befragten Aromunen, die, ob-
wohl sie nicht Griechisch sprachen, Griechisch sangen. Charakteristisch ist ein Aus-
schnitt aus dem Brief des Bischofs Melenikos AmrLianos an den Patriarchen von
Konstantinopel:

»[...] wo es griechische Vlachen in meinem bescheidenen Gebiet und in ganz Makedo-
nien gibt, ist nicht nur ihre Kirchensprache das Griechische, sondern auch ihre ganze
dichterische Sprache. Denn sowohl ihre Liebes- als auch ihre Helden-, Hochzeits-,
Klage- und Begrabnislieder sind alle auf Griechisch und haben sich von Mund zu Mund
und von Generation zu Generation erhalten als Zeugnis und Beweis ihrer altgriechi-
schen Abstammung...“

Der Gebrauch der griechischen Sprache in den Liedern der Aromunen wird auch von
den englischen Archiologen Wace und THomson" bestitigt, v.a. aber von Laza-
roU". Gewiss gibt es auch Lieder in aromunischer Sprache. Diese Auffassung wird
auch von Athina KATSANEVAKI unterstiitzt:

,Es ist kein Zufall, dass der Vers der aromunischsprachigen Lieder schlechthin, der
achtsilbige Trochius, in zehn griechischsprachigen Liedern auftaucht, von denen viele
die Briuche betreffen. Auf der anderen Seite taucht der fiinfzehnsilbige Tambus auch in
aromunischsprachigen Liedern auf, die mit derselben Melodie gesungen werden wie die
griechischsprachigen Lieder. Diese Melodie ist eine der altesten und kommt in einem
alten geschichtlichen Lied vor, das sich auf die Katastrophe von Grammousta und Li-
notopi® bezieht, alte Viehziichterstidte in Nordpindos.“*

Im Gebiet von Serres wurden neben jenen in griechischer Sprache auch viele auf
Aromunisch registriert. Als Beispiel erwihne ich":

Un gioni mushatu, mushatu, el maratulu Ein hiibscher junger Mann, der Arme
Un gioni mushatu, mushatu, el pirifanlu. Ein hiibscher junger Mann, der Stolze.

Nveasta nu [i-u deadir3, el maratulu Sie haben ihm keine Braut gegeben, dem Armen
Nveasta nu [i-u deadir3, el pirifanlu. Sie haben ihm keine Braut gegeben, dem Stolzen.
— Vindi gione sarica, - Verkauf deinen Wintermantel, junger Mann,
Ta s-ascachi nveasta a ta. Damit deine Braut davonkommt.

— Sarica ma fi-u vindui, — Den Wintermantel habe ich schon verkauft,
Nveasta nu fii-u deadiri. Aber die Braut gab man mir nicht.

- Vindi gione armatli. — Dann verkauf die Waffen, junger Bursche,

— Armatli ma li vindui, — Auch die Waffen habe ich verkauft,

Nveasta nu fii-u deadiri. Aber die Braut gab man mir nicht.

* Wace, THOMSON 1989, S. 99-170.

" Lazarou 1989.

* Die Bewohner dieser Siedlungen waren michtige Herdenbesitzer. Trotz der Angriffe, denen
Grammousta durch Ali Pascha ausgesetzt war hatte sie nach wie vor eine grofle Anzahl von
Einwohnern, s. Koukoubis 1999, S. 253-269.
Linotopi ist ein Vlachendorf im Gramosgebiet. Es wird erzihlt, dass es seit 1164 bestand und
gedieh. S. Karsouciannis 1966, S. 14f und RempeLs 1930, S. 25.

* KATSANEVAKI 1998, S. 57.

¥ Fiir die Niederschrift des aromunischen Textes danken wir Herrn Thede Kanr, Marburg.
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Pri maghula analtu, analtu
analtu pri maghula

trei cupii di stearpi,

shapti picurari

tu amiridz li-adunard

lea, cara-shi si bagara

lea, greu somnu-shi calcara.
Anda s-asculard

oili nu-shi li aflara.

Lele oi mushati

lea, tuti 141 sh-bii

lea, patru-tsintsi caleshi
s-lea cupia ninti

lea, s-duci tu muceara.

Ni pashteamu oili mardzina di amari,
vinira furli, mi loara,
doispradzits di ai sclagh mi avura.
CA 'na seara lea, nu- durdi
uni seara vrui si-f dormu

tsi sa-ii vedu sh-unu lai di yisu
cd fi-aveamu ‘'ni feata fiicd

A-u giucamu pi-unu dzanuclu
teasi mana fi-u lo analtu
sh-mini lailu, mini uhtai.
Greashti sh-havalelu di-analtu
- Di voi gioﬁfi, vol mﬁratsfi,
cari di voi va uhtat?

— Mini lailu 44 uhtai

ci Ai-aveamu ‘ni feata fica
sh-fi-u giucamu pi dzanuclu.

— Necalica gione bineclu,
du-A-ti dupu mushata,

sa nchiseshti, s-apruftuseshti!
Ashi si dusi pAna ma-ncali
s-afli sor-sa ca 'na uvreau.

Auf einer hohen Bergkuppe,

hoch oben auf der Bergkuppe,

waren drei Herden unfruchtbare Schafe,
und sieben Hirten,

in den heiflen Mittagsstunden trafen sie sich,
ach, legten sich nieder

ach, und schliefen schwer.

Als sie erwachten

fanden sie die Schafe nicht mehr.

Ach, die schénen Schafe,

ach, alle die schwarzen, all die weiflen

ach, und die vier, fiinf mit geschecktem Gesicht,
die Herde ist vorangegangen

ach, und in den Sumpf geraten.

Am Meeresufer weidete ich die Schafe,

da kamen die Riuber und entfithrten mich,
und behielten mich zwolf Jahre als ihren Sklaven.
Nicht einen Abend konnte ich schlafen, ach,
und als ich an einem Abend schlafen wollte,
da sah ich auch noch einen bosen Traum,
ich hatte ein kleines Midchen

und spielte mit ihm auf meinem Schof,
doch dann wurde es mir genommen,

und ich Armer, ich seufzte.

Und von oben horte man es:

— Von euch jungen Burschen, euch Armen,
wer von euch seufzt denn da?

— Ich Armer, ich habe geseufzt,

weil ich ein kleines Madchen hatte

und mit thm auf meinem Knie spielte.

— Steig auf das junge Pferd, junger Mann,
geh der Schonen hinterher,

brich auf und sieh zu, dass du es schaffst!

So brach er auf den Weg

seine Schwester zu finden, die wie eine Jiidin
war."

Nach Aussagen von Aromunen haben sie schon immer auch auf Aromunisch gesun-
gen. Es scheint, dass es in geschlossenen aromunischen Gesellschaften, wo das Idiom
lebendiger war, eine grofiere Anzahl von aromunischsprachigen Liedern gegeben hat.
Das wird weiter unten durch die Analyse der statistischen Daten deutlich. Die Ta-
bellen zeigen den Prozentsatz der Aromunen, die wissen, in welcher Sprache ihre
Lieder in drei Zeitperioden gesungen werden: die erste bis 1950 — ein Datum, das als
Markstein gelten kann, was die Verinderung der Lebensart der Aromunen betrifft;
die zweite bis 1976 — das Datum, an dem der erste Kulturverein der Aromunen im
Bezirk von Serres gegrindet wurde und der Versuch einer Vereinigung der Aromu-

* Ubersetzung aus dem Aromunischen ins Deutsche von Thede Kant, Marburg.
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nen unternommen wurde; die dritte, die die heutige Situation betrifft. Unter anderem
wurden folgende Fragen beantwortet:

Frage: In welcher Sprache haben Sie bis 1950 gesungen? (Prozentsatz % positiver
Antworten)

Tabelle 1: bezogen auf die Sprache, in der die Aromunen bis 1950 (Prozentsatz %)
gesungen haben

Chionochori andere von Aromunen bewohnte Gebiete
des Raumes Serres
griechisch aromunisch griechisch aromunisch
15-35
36-59 20 37,5 245 28,8
60 und dar- 54,1* 67,6™ 51% 44,2%
iber

* = bedeutende statistische Differenz

Frage: In welcher Sprache haben Sie nach 1976 gesungen? (Prozentsatz % positiver
Antworten)

Tabelle 2: bezogen auf die Sprache, in der die Aromunen bis 1976 gesungen haben
(Prozentsatz %)

Chionochori andere Gebiete
griechisch aromunisch griechisch aromunisch
15-35 18,1 14,8
36-59 35 40 43,2% 30,2
60 und dariiber 59% 70,3% 55,8% 37,5%

Frage: In welcher Sprache singen Sie heute? (Prozentsatz % positiver Antworten).
Tabelle 3: bezogen auf die Sprache, in der die Aromunischsprachigen heute singen
(Prozentsatz %)

Chionochori andere Gebiete
griechisch | aromunisch | gemischt | griechisch | aromunisch | gemischt
15-35 66,7 33,3 33,3 78,1 11,6 16,1
36-59 40 40 57,5 61,9 30,2 33,8
60 und 64,9 70,3 32,4 61,5 37,5 36,5
dartiber

Frage: Wie viele Lieder kennen Sie und in welcher Sprache? (Prozentsatz % positiver
Antworten).

Tabelle 1: zeigt die Kenntnis der aromunischsprachigen Lieder unabhingig von Ge-
biet und Alter (Prozentsatz %)
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Lieder keine wenige einige viele sehr viele
griechisch 25,3 28,7 16,4 18,3 19,2
aromunisch 44,8 14,8 18,9 11,1 16,4

Tabelle 2: zeigt wie viele griechischsprachige Lieder sie nach Gebiet und Alter ken-
nen (Prozentsatz %)

Chionochori andere Gebiete
15-35 36-59 60 und dar- 15-35 36-59 60 und dar-
iber iber
keine 10 23,2 453 12,5
wenige 12,5 29 18,7 18,3
einige 66,7 30 2,7 20,6 11,5 11,3
viele 22,5 18,9 13,5 12,5 28,8
sehr viele 33,3 20 75,7 9 7,2 26
k. A. 5 2,7 45 5 2,9

Tabelle 3: zeigt wie viele aromunischsprachige Lieder sie nach Gebiet und Alter ken-
nen (Prozentsatz %)

Chionochori andere Gebiete
15-35 36-59 60 und dar- 15-35 36-59 60 und dar-

iiber iiber

keine 15 58,1 54 22,1
wenige 66,7 27,5 14,8 12,9 9,6
einige 333 22,5 5,4 7,1 14,4 12,5
viele 12,5 18,9 1,9 5.8 24
sehr viele 17,5 73 3,2 6,5 22,1
k. A. 5 2,7 14,8 6,5 9,6

Folglich kannten die Bewohner von Chionochori, in dem ausschlieflich Aromunen
in ihrer eigenen geschlossenen Gesellschaft lebten, viel mehr Lieder im aromunischen
Idiom als andere, die in anderen Gebieten lebten.

Wenn solche Phinomene von Zweisprachigkeit beriicksichtigt werden, kann fest-
gestellt und als fast gesichert betrachtet werden, dass die zwei Sprachen schon seit
langem bei den Aromunen einander abwechselten und der Gebrauch der einen oder
der anderen wahrscheinlich nie ganz aufgehort hat. Die Moglichkeit, dass ein Lied in
beiden Sprachformen vorkommt, wirde die Eingeweihten in den Prozess der
Verbreitung des Lateinischen und dessen Nebeneinanderbestehen mit dem Griechi-
schen nicht tiberraschen. Gomas schreibt diesbeziiglich:

,Die Erklirung des Phinomens ist sehr einfach, wenn wir berticksichtigen, dass die
Aromunen immer beide Sprachen sprachen und sprechen, sowohl die griechische als
auch die aromunische, die sich aus dem Vulgirlatein entwickelte. Es gibt eine Fiille von
Volksliedern, die sogar in vielen Variationen vorkommen, wie etwa Grenzlandlieder,
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Kleftenlieder, Lieder der Fremde, Liebes-, Braut-, Unterwelt- und Freund Hein-Lieder,
Klagelieder und andere.“”

Ich nehme unter Vorbehalt an, dass es moglich ist, dass in manchen Perioden der
Gebrauch des Griechischen eingeschrankt wurde, doch in den Liedern wurde es dann
weiterhin verwendet.

Schliellich entspringt das Vorhandensein einer so groflen Anzahl griechischspra-
chiger Lieder in der Musiktradition der Aromunen jenseits von Hypothesen und
Gegentuberstellungen einem starken Selbstbewusstsein einer inneren und langjahrigen
Beziehung mit dem Griechentum, eine Beziehung, die fiir die Aromunen von Serres
nicht zufillig ist, sondern, unserer Auffassung nach, ihrer eigenen Abstammung ent-
springt.
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